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SAMMANFATTNING

Syftet med denna publikation ér att dokumentera kursen Introduktion till hogskolestudier vid Jakobstads-
enheten. Kurshelheten omfattar en sex veckors period i borjan av terminen. Milsittningen dr att studerande
arbetar gransoverskridande i projekt med att utforska uttryck i tal, skrift, bild och gestaltning. De olika konst-
formerna moter varandra och studerande arbetar biade individuellt och kollektivt. I grupper skapar studeran-
dena projekt utgiende fran ett 6vergripande tema. Projekten presenteras under en gemensam avslutning och
studerandena ger varandra feedback. Projektet dokumenteras i en portfolio. Introduktion till hégskolestudier
omfattar de olika moment som anges i studieplanen. En studieresa till Helsingfors ingér i Introduktionskursen.

SUMMARY

'The purpose of this publication is to document the course Introduction to University Studies at the Jakobstad
unit of Novia University of applied sciences. The whole course includes a six-week period at the beginning of
the semester. The goal is that students work in cross-border projects exploring expression in speech, writing,
illustration and performance. The various art forms meet each other and students work both individually and
together. In groups, students create projects based on an overall theme. The projects are presented at the end
of the course and students give each other feedback. The project is documented in a portfolio. Introduction to
University Studies covers the various topics listed in the syllabus. A study trip to Helsinki is part of introduc-
tory course.
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INLEDNING

INLEDNING

Denna publikation presenterar ett exempel pd hur nya studerande inom kulturomradet kan intro-
duceras till yrkeshogskolestudier utgiende frin en grundliggande tanke om samverkan mellan olika
konst- och kulturprogram och dess koppling till pedagogik och forskning inom konstomridet. Aven
om publikationen behandlar en introduktionskurs inom Yrkeshogskolan Novia, tror vi, att uppligget
kan tillimpas och inspirera dven andra yrkeshégskolor.

Lektor Ingela Bodbacka-Rak beskriver introduktionskursens innehall och malsittningar. Hon visar
hur man kan knyta ihop innehallsmissigt krivande projektrubriker med studerande fran olika utbild-
ningsprogram och samarbeta malinriktat inom ramen f6r en gemensam kurs. Bodbacka-Rak gor en
sammanfattning av kursen pa foljande sitt: " Detta, det bransch- och programéverskridande uppligget och
samarbetet med bide larare, personal och studerande har varit en styrka och har bidragit till det goda resultat
som framkommit i utvdrderingar av saval studerande som lirare. Samarbetet ar styrkan, utmaningen ar att
i helheten uppnd en forstielse for diversiteten inom kulturomriden och samtidigt utveckla det eget uttrycket,
utgdende fran musik, bildkonst, fotografering och formgivning. 7

Bettina Backstrom-Widjeskog, pedagogisk utvecklare inom Yrkeshogskolan Novia, konstaterar att
allt verkligt liv dr ett mote. Hon betonar studerandecentrerade metoder och konstruktivistisk pedago-
gik som en ledande princip i Novias pedagogiska strategi. Backstrom-Widjeskog tar dven upp vikten
av ldrarens formaga att skapa 6msesidig respekt och fortroende mellan lirare och studerande.

Forsknings- och utvecklingsledare Jaana Erkkild fokuserar pa vikten av att arbeta med text och forska
inom konstomréidet. Erkkild lyfter fram en diskussion och fragestillning kring forskning och bearbet-
ning av text inom konstomradet.

Forskare och lirare Birgitta Snickars von Wright har en bred erfarenhet av att undervisa i kreativt
skrivande och hon har ocksé féreldst om vikten av berittande och story-telling inom konst- och kul-
turomradet. Artikeln belyser vikten av gruppdynamik och hur viktigt det ér att kunna bygga en kiinsla
av samhorighet redan i den inledande fasen av studierna.

I sin artikel betonar forskningschef/prorektor Birgitta Forsstrom vikten av forskning och utveckling
for att kunna uppratthilla kvalitet i undervisningen. Forsstrom konstaterar att den 6vergripande och
langsiktiga malsittningen med forskning och utveckling dr att stirka vilfarden och konkurrenskraften
och samtidigt bidrar ocksé forskning till att utveckla de olika yrkesomriden som finns representerade
inom Yrkeshogskolan Novia.

Jaana Erkkild, Redaktor
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Ingela Bodbacka-Rak, lektor

KURSEN INTRODUKTION TILL YRKESHOGSKOLESTUDIER

BAKGRUND

Fo6r ndgra ar sedan i samband med planeringen och firdigstillandet av en ny liroplan 2010, beslét
lirarna inom det visuella omradet i Nykarleby att genomfé6ra kursen Introduktion till yrkeshégskol-
studier som en gemensam, program- och branschéverskridande kurs forlagd till de fyra inledande
veckorna av studierna. Introduktionskursen omfattning ér 6 studiepoing (SP). Ambitionen var och ir
fortsdttningsvis att genom samarbete med bade lirare och studerande med utgangspunkt i en kon-
struktivistisk pedagogik med fokus pa ett projektifierat lirande uppna goda resultat i en kreativ och
utvidgad atmosfir. Samtliga studerande fir en moéjlighet att anvinda och bidra med sina respektive
intressen och styrkor och samtidigt fa en kiinnedom om den egna hogskolan. Ytterst har malet varit
att gemensamt motivera och inspirera de studerande i sina fortsatta studier inom kulturomradet.
Tyngdpunkten har ocksi varit att lira kiinna varandra och lira av varandra savil inom det egna ut-
bildningsprogrammet som 6vriga utbildningsprogram.

DEN STRUKTURELLA STUDIEHELHETEN

Kursen bestar av tre olika kurshelheter som planerats och utformats si att de samverkar och bildar en

overskadlig helhet.

Del 1,1 SP

Kursen Introduktion till yrkeshogskolstudier inleds med a//mdn information om yrkeshégskolan
Novia. Hir ges information om studieorientering branschvis och generellt sisom administrationen,
studiestdd, hilsovard, studichandledning, Winha Wille, bibliotek m.m. Denna sekvens utgor en mer
eller mindre traditionell introduktionskurs.

Del 2,1 SP

Den andra sekvensen, utgors av kreativt skrivande. Syftet med den hir delen av kursen idr att 6ppna
upp for den konstndrliga processen och for det egna uttrycket. Kursen fungerar som en helhet dir
de studerande tar del av varandras erfarenheter och bakgrund for att lira kinna varandra. Processen
bidrar till forstaelse for varandra utgiende fran egna korta berittelser och reflektioner. Efter att hel-
heten kreativt skrivande genomférts uppnés en "bas” for att starta de olika projektuppdragen i grupp.
Under den hir sekvensen har de studerande indelats i olika projektgrupper och dven fatt projekt-
uppdrag. Kursdelen kreativt skrivande avslutas med att varje grupp gor ett manifest och presenterar
sina intentioner och tankar kring projektuppdraget. Projekten gemomfors i den tredje sekvensen av
kursen.

Del 3,4 SP

Den tredje sekvensen omfattar genomforande och ”gérande” av olika projektuppdrag och ett praktiskt
genomforande som resulterar i ndgon form av en produkt som presenteras och avslutar hela kurshel-
heten. Det kan vara en utstillning, en performance, en film, en installation eller en konsert.

Inom den hir sekvensen ingér ocksi en gemensam exkursion till Helsingfors pa tva dagar med en
overnattning. Syftet med exkursionen ér att bekanta sig med viktiga och inspirerande utstillningar

I —
5
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utgdende frin de olika programmens inriktningar. Ett annat viktigt syfte med exkursionen dr att um-
gas, uppna en gemenskap och samtidigt uppleva det hela gemensamt.

DEN UNDERVISANDE PERSONALENS ROLL

Den 6vergripande mélsittningen ér att kurshelheten genomfors programéverskridande dér larare och
studerande tillsammans utforskar och skapar relevant kunskap utgiende fran de givna projektuppdra-
gen som utformats och planerats av lirare.

Tanken dr att ldrare frin de olika programmen samarbetar bade i planering och handledning, detta
genomfors i schemalagda gemensamma handledningstillfillena och den undervisande personalens
roll dr att framst handleda och motivera de studerande, att leda de studerande framat i sina projekt.

PROJEKTUPPDRAG OCH PROJEKTRUBRIKER

Ett 6vergripande tema for kurshelheten dr Hillbar utveckling med betoning pa konstnirlig, kulturell,
social och ekologisk hallbarhet ur ett brett och utvidgat perspektiv och utgéende frin de studerandes
utgangspunkter och infallsvinklar.

Hallbar utveckling har fungerat som en 6vergripande paraplyrubrik for samtliga projektgrupper och
utgiende fran den 6vergripande rubriken har sedan olika underrubriker eller projektuppdrag tilldelats
de olika grupperna. Grupperna av studerande dr sammansatta av studerande fran olika program.

Forsta gangen kursen genomfordes, hosten 2010, lag fokus uttryckligen pa konstnirlig hallbarhet.
Projektuppdraget var att pa olika sitt gestalta och visionera kring vilken roll konstnirer och formgi-
vare spelar i ett framtida samhalle, 2020. En studerandegrupp valde da att uttrycka sig i form av en
performance som utgjordes a en vision av ett framtida kulturparti.

Det andra édret 2011, var inriktningen Kontinenten Afrika i vixelverkan med resten av virlden utga-
ende frin ett konstnirligt och kulturellt perspektiv, avstamp och inspiration utgick fran ARS 2011
pa Kiasma i Helsingfors. En projektgrupp arbetade med dteranvint material i en samhillelig kontext
inspirerad av traditionen.

Det tredje dret, 2012, var temat Az¢ gro och forstaelsen av att gro och vixa savil individuellt som kol-
lektivt. Bland annat utmynnade projektuppdraget i en animation med tankar pa det forsta egna hem-
met. Material till animationen baserade sig pé intervjuer.

Hosten 2013 dr fokus pd Mat och foda med betoning pa vad som dr viktigt for att 6verleva och pa vad
som dr viktigt att bevara for kommande generationer. Arets introduktionskurs involverar férutom
studerande fran det visuella omradet dven musikstuderande i det gemensamma Campus Allegro i

Jakobstad.
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Hlanifest

JFor ballbar utbeckling

Pi tror pa hallbar utbeckling. Som Kkonstnaver bar bi ett ansbar

gentemot nasta qenevation. Det bi producerar idag skall varken

gkada manniskan, miljon eller ekonomin. Pi vill att man aven i
framtiven kan njuta ab samma formaner som vi gor idag.

JFor att framja ballbar utbeckling tanker bi:

e Sortera bara gsopor, ateranbanda det vi Ran.

e @nbderstoda inhemska produkter och tillberkare.

e dAnvanda oss av naturmaterial, sadant som ar
nedbrptbart eller gar att ateranvanda.

o AfHledbetet framja industrier och foretag som delar
samma tankar och barderingar om ballbar utveckling.

e Genom vara produkter vacka ett intresse for hallbar
utbeckling hos saval andra inom samma bransch som
allmanbeten.



Foto: Anders Aromiki

"ALLT VERKLIGT LIV AR MOTE”

KURSANSVARIGAS PERSONLIGA KONKLUSION

Det bransch- och programéverskridande uppligget och samarbetet med bade lirare, personal och
studerande har varit en styrka och har bidragit till det goda resultat som framkommit i utvirderingar
av sivil studerande som ldrare. Samarbetet dr styrkan, utmaningen dr att i helheten uppna en forsta-
else for diversiteten inom kulturomraden och samtidigt bibehélla och fa utveckla sitt eget uttryck,
utgiende fran musik, bildkonst, fotografering och formgivning.

Bettina Backstrom-Widjeskog, PeD

"ALLT VERKLIGT LIV AR MOTE”

Inom Yrkeshogskolan Novia har vi utvecklat en pedagogisk strategi som inleds med orden "Pa Novia
star larandet i centrum”. All var verksamhet bygger med andra ord pd ambitionen kunskapsutveckling,
inte enbart for de studerande, utan dven for personalen. Den 6vergripande malsittningen ir att vira
studerande skall vara attraktiva pa arbetsmarknaden och att sysselsittningen/anstillningsbarheten bi-
behalls for de utexaminerade. Vi hivdar att denna malsittning uppnis genom att erbjuda utbildning
som dr arbetslivsforankrad, som integrerar forskning och utveckling, som fostrar till foretagsamhet
och hallbar utveckling och som ger beredskap att fungera i ett internationellt ssmmanhang. Vi strivar
efter att stoda de studerande till personlig och professionell tillvixt och mer konkret formulerat ar
malsittningen att utbilda modiga, ansvarstagande och initiativrika kunskapssokare. Hur detta later sig
goras forklaras genom att hinvisa till konstruktivism och studerandecentrerade metoder dir kun-
skapsutveckling och forstielse sker genom aktiv kunskapssékning och reflektion. Lirarens uppgift ar
att handleda i det pedagogiska métet.
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Men hur kan vi som ldrare skapa méten som leder till kunskapsutveckling? Dagens kunskapsef-
tektiva utbildningsinstitutioner dr mindre inriktade pa att f6rsta och férklara och mer inriktade pa
att bedoma om utbildningen nar de uppstillda mélen. Samtidigt maste vi dven koncentrera oss pa
att minska kostnaderna och 6ka intikterna. De internationella matningarna far allt storre utrymme

i utbildningspolitiken och finansieringen blir resultatbaserad. Owe Wikstrém har hivdat att vi lever
i en kultur dir instrumentella virden dr huvudordet. Idealen dr atgird och resultat, att prestera, och
att prestera effektivt. Vi bor, i motsats till detta, std upp f6r det humanistiska idealet, ddr fokus ligger
pa process, men framforallt pa eftertanke, klarsyn, mognad, 6verblick och besinning. Kunskaperna
verkliggors forst dd de upphor att vara likgiltiga, neutrala instrument. Det dr i meningsfullheten som
likgiltigheten forsvinner och de skapande krafterna tar vid.

Men férutom att skapa forutsittningar for att "verkliggora” kunskaper har utbildningsinstitutionerna
dven en existentiell uppgift: att vara en moétesplats. I campus Allegro har arkitekt Roger Wingren
uttalat visionen om campuset som en motesplats dir materiella, psykiska och andliga krafter méots,
kolliderar med varandra och blandar sina definitiva innebérder och 6den. Campus Allegro dr skapad
att bli en larmilj6 ddr kreativitet och kulturell delaktighet rader. Hur skapar vi denna lirmilj6?

Nir kraven pa effektivetet och 6kad genomstromning 6kar blir det dnnu viktigare for liraren att fraga
sig ”Vad bidrar jag med, vart strivar jag med mitt arbete, och vem vill jag vara som lirare och medar-
betare”. Diskussionen i denna artikel utgar frin dessa frigestillningar. Ambitionen ér inte att komma
fram till konkreta svar, utan snarare att vicka till eftertanke och reflektion kring fragor som beror
lirarroll och kunskapsutveckling i relation till den alltmer kunskapseffektiva synen pa bildning. Fokus
utgdr pedagogikens tredje diskurs, det vill siga mdrer. Den forsta pedagogiska diskursen utgar frin
liraren och den auktoritet som tillskrivs larararbetet. Kunskapen ses som instrumentell och éverfor-
bar. Det blir lirarens uppgift att éverfora kunskapen, girna pa ett strukturerat och intressant sitt till
de studerande som inhdmtar och reproducerar kunskapen. Den andra diskursen fokuserar pa de stu-
derande och utgir fran studerandes kunskapssékande. Kunskapsutvecklingen ses dirmed som icke-
dualistisk. Studerandecentrering och konstruktivism dr perspektiv som ankommer denna diskurs. Det
tredje steget blir da det pedagogiska métet, dar kunskaper verkliggors. Trots att frigorna ovan verkar
lirarfokuserade dr tyngdpunkten dndi pa motet. Genom att medvetandegora de egna ambitionerna
och begrinsningarna utvecklas férutsittningarna for att d4stadkomma genuina moten, savil pedago-

giska som kollegiala. Allt verkligt liv dr mote, siger dialogfilosofen Martin Buber.

VAD BIDRARVI MED?

I vira liroplaner har vi formulerat kompetenser som beskiver de dmnes- och yrkesmassiga malen
efter genomgéngen kurs. Vi bemédar oss om att ha klara rutiner och processbeskrivningar f6r olika
moment inom utbildningen. Kontakten till samhallet och det yrkesliv som vintar ir betydelsefullt.
Likasa att kunna erbjuda pa forskning baserad utbildning. Jag citerade ovan malsittningarna utgien-
de frin Novias pedagogiska strategi. I den betonas studerandes personliga och professionella utveck-
ling.

Enligt Whiteley (Bergem 2007) visar sivil systematiska analyser som erfarenheter att hogskolor tar
litt pa sin forpliktelse att stimulera utvecklingen av studerandes personlighet. De flesta linder prio-
riterar den yrkesmissiga utvecklingen och tar for givet att amnesstudierna skall resultera i person-

lighets- och karaktirsutveckling. Jag dr bendgen att hilla med om att personligheten kan utvecklas i
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relation till den yrkesmissiga utvecklingen, men detta forutsitter att liraren dr medveten om hur pe-
dagogiska moten kan skapa forutsittningar for denna personliga utveckling. Detta blir dd en didak-
tisk fraga. Férutom att koncentrera sig pa att utveckla mitbara, vilformulerade kompetenser, som ir
tydliga for de studerande, reflekterar liraren kring hur man pa bista sitt skapar forutsittningar for att
na de uppsatta kompetenserna. I samband med detta uppkommer utmaningen hur man kan stimulera
de studerandes personliga utveckling. Far de studerande tillrickligt stor frihet att tinka och handla
sjalvstandigt utifrin de valda arbetsformerna? Lir de sig att ifragasitta, problematisera, samarbeta?
Ges de moijlighet till eget skapande samt reflektion kring det egna kunskapsbehovet och meningsska-
pandet? Genom att stilla bland annat dessa fragor kan liraren utveckla sin handlingsberedskap mot
savil effektivitet som ansvarsfullhet i sin yrkesutévning.

Inom kursen Introduktion till hogskolestudier tir nya studerande information om hogskolestudierna.
Hir blir de medvetna om vad studierna innebir, vilka férvintningar och ansvar som sitts pa dem, att
de kan utvecklas i gruppen genom att ge och ta emot feedback, reflektera och problematisera. Den
studerande skall kunna svara pa fragorna ”Varfor dr jag hir?”,”Vad dr min insats?” och ”Vad férvin-
tar jag mig av mina studier?”. D4 gors den studerande ansvarig for sin utbildning. P4 samma sitt bor
liraren kontinuerligt ifrdgasitta och utvirdera sitt arbete. ”Varfor gor jag som jag gér? ” och ”Vad leder
det till?” Att vara minniska innebdr mycket mer dn att tilligna sig kunskaper siger den ryska filosofen
Nikolaj Berdjajev - det handlar om att uppticka och avsl6ja det som vill bli upptickt och det som vill
bli avsljat. Dir denna nyfikenhet saknas, saknas ocksa framtidshopp.

DET PEDAGOGISKA MOTET

Lirarens uppgift dr att handleda i det pedagogiska métet skrev jag ovan. Vad innebir detta pedago-
giska mote? Nedan kommer jag att diskutera métet, eller det mellanménskliga, utgaende fran bland
annat Martin Buber, Jonas Aspelin, fil.dr och professor i pedagogik vid Malmé hogskola och Knud
E. Logstrup, filosof, teolog och etiker. Gemensamt for dessa ir att de sitter Jag-Du-forhallandet i
centrum. Med detta menas relationen mellan tvé subjekt. Den andra dimensionen utgérs av ett Jag-
Det-forhillande, det vill siga en subjekt-objekt relation. Beroende pa vilket forhillande Jaget intar
i relationen, far parten antingen karaktiren av ett Det eller ett Du. Jag-Det skapar ofta trygghet,
kontroll och férutsigbarhet i relationen, det skapar mental och social ordning. I denna relation kan
vi samverka, handla tillsammans. Men det dr i Jag-Du relationen som vi méter liv, dir den genuina
samvaron uppstar. Relationell pedagogik star for sam-verkan baserad pa sam-varo. Vi bade verkar och
dr ! tillsammans.

Buber (1993b) hivdar att en central pedagogisk ambition ir att gora den studerande ansvarig for

sig sjilv, for sina studier och for sitt liv. Lararens uppgift dr att svara an, respondera, pa studerandes
handlingar och samtidigt ansvara for sig sjilv och sina handlingar. Utbildningens egentliga syfte dr
da, enligt Buber, inneboende i aktiviteten, i handlingen, och férverkligas genom méoten mellan lirare
och studerande. En verksamhet dir man mekaniskt transporterar stoft frin en killa till en annan, re-
producerar och imiterar, faller utanfér det Buber kallar pedagogik. Han vill inte girna beskriva under-
visning i termer av dverforing, utan podngterar att den studerandes potentiella kraft och nyfikenhet
aktualiseras i ménskliga méten. Kunskapsstoffet har en Du-prigel, vilket baserar sig pa uppfattningen
att den studerande lir sig inget av virde om hon inte sjilv dr involverad i processen och denna invol-

1 i betydelsen ser, bekriftar och respekterar varandra
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vering sker med hjilp av meningsfullt kunskapsstoff och minskliga méten.

I dessa minskliga moten finns lirare pa plats som vigvisare. Utan vigvisning kan inte den studerande
utfora sitt uppdrag. Det pedagogiska moétet innebir siledes en existentiell kommunikation mellan

en som funnit riktning och en som haller pa att gora det (Friedman, 2002). Detta synsitt hivdar att
den studerande inte kan finna sin vig utan vigvisare, men inte heller genom att liraren sdger vart och
hur den studerande skall gi. Buber papekar att en sann ldrare strivar efter att 6ppna perspektiv och
visa pd en moijlig vig, inte en stindpunkt. Enligt Aspelin (2010, s. 90) kan uttrycket tolkas s att den
studerande har att "sdka sin personliga riktning och pedagogen har att hjilpa honom finna den. Peda-
gogens riktning och elevens riktning dr inte identiska, men for att vara sann och verkningsfull maste
den forra avpassas till den senare.” Pedagogik ér f6r Buber en verksamhet som "lyfter” de studerande,
som Oppnar sinnen och gor det moéjligt f6r dem att f6rsta den virld de befinner sig i och som inspire-
rar dem att ga sina egna vigar.

Buber talar om fértroende, konfirmering och omfattning i det pedagogiska métet. Lararen miéste
tortjana den studerandes forfroende. Det gor han genom att svara an pa den studerande, se denne och
“avpassa sig” till denne. I denna fértroendefulla relation tar parterna ansvar for sina handlingar gente-
mot varandra. Det rider en 6msesidig respekt.

Konfirmering handlar inte enbart om att acceptera och bekrifta den andre sidan han ir, utan dven
svara an pd och bejaka honom sidan han ir pa vig att bli. I och med att ldraren ser den studerandes
potential uppmuntras den studerande att "lyfta sig”, att anstringa sig och utfora det arbete som krivs
tor att na mélet. Genom konfirmering sporrar saledes liraren den studerande till framatskridande och
utveckling.

Med omfattning menar Buber forstielse av den andre, man blir delaktig i dennes verklighet. Han
sager att
“den miénniska som har till yrke att influera paverkbara ménniskor maste hela tiden uppleva sina
goranden och litanden frin motsidan (och ibland verkar det vara mycket mera friga om ett ”1a-
tande”? dn ett "gérande”). Utan att den handling hans sjil utfér pa nigot sitt forsvagas méste han
samtidigt befinna sig pa mottagarsidan, pa den punkt i den andra sjilen som triffas av budskapet”

(Buber, 1993Db, s. 66).

Buber skiljer dock mellan omfattning och empati. Empati innebdr hir att kidnna in den andre s laingt
att det egna jaget exkluderas, medan jaget i och med omfattning enbart breddas och berikas. Aspelin
(2010, s 111) tolkar Bubers (1990, s 55) perspektiv pa det mellanminskliga och refererar: ”Sa lingt
som jag dr vaksam och medveten om den andre sddan hon verkligen ir blir jag en del av det mel-
lanminskliga. S4 langt som jag behandlar henne som ett frin mig atskilt f6remal frimmandegors jag
fran henne och himmar det mellanminskligas tillvixt.”

Det pedagogiska mellanminskliga moétet visar sig i dialogen. Aspelin (2010, s 120f) konstaterar att
dialog alltid 4r mojlig men kan aldrig tas for given. I sin tolkning av Buber (1993a) poingterar Aspe-
lin att sittet, pa vilket manniskan forhaller sig i relationen, har en avgdrande betydelse f6r om det blir
en ikta dialog eller enbart “falska uttryck”. Akta dialog uppstir di nigon blir nirvarande infor nigon
annan. Aspelin refererar till Bubers sitt att se pa relationen mellan Jag och Du som ett inzerperso-

2 dvs vi méste vara lika mina om att lyssna och tillita som att tala (min anmirkning)
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nellt, inte ett insrapersonellt skeende. ’Oavsett vilken social kontext jag dr delaktig i — om jag star
ansikte mot ansikte med en annan minniska eller om jag relaterar mig till en annan méinniska imagi-
ndrt - dr akta dialog ett sjdlarnas mote” (ibid, s 121).

Liraren utsitts stindigt for moten, tillfillen till dialog och kommunikation. Hur véljer liraren att
torhalla sig i dessa tillfillen? Den tekniska dialogen ir ingen egentlig dialog, utan en monolog, efter-
som ldraren d4 intresserar sig endast for kommunikationens innehéll men inte for den eller de perso-
ner han kommunicerar med. Denna ir liksom den forklidda dialogen, dir det handlar om att tala #i//
nigon och for sig sjilv, men inte med den andre, vanlig i undervisningssammanhang. Aspelin (2010,

s 132) varnar for att vi inte kan utga fran att forelisningar per definition ir tekniska eller forklidda
dialoger och att grupparbeten och projektifiering dr dialogiska. Den dkta dialogen innehaller moment
som oliktinkande och méngtydighet, det handlar om att métas i 6gonblicket och tala 7ed varandra.
Det ir ett forhallningssitt vi kan striva efter i vart lirararbete. ”Vad det kommer an pa dr att man “har
mottagaren paslagen”, dr 6ppen for stundens tilltal och ger 6gonblicket svar. Med en sadan attityd till
virlden kan dkta méten uppstd”, konstaterar Aspelin (ibid, s.135).

Enligt Buber ir relationer lirandets plattform, dér vi nar verksamhetens mal. Det r i relationen vi
kan astadkomma utveckling. Men han framhiller ocksa att det dkta moétet inte kan tas f6r givet. De
uppstir inte automatiskt och kan inte fingas av nigra modeller, operationaliseras med principer eller
frambringas med fasta handgrepp. Aspelin (2010, s. 88) uttrycker dkta moten:
"De kan inte ges nagon rittvis skildring med vetenskapliga begrepp eller andra slags representa-
tioner. De uppstir sillan, och kanske alltmer sillan. De kan inte skapas, inte liras ut, inte behirs-
kas, inte kontrolleras, inte hanteras eller bedémas. Vi kan paverka dess villkor och verka for att
omstindigheterna blir s goda som mojligt. Men vi kan inte utgé fran att vara insatser, antingen
de nu dr av politiskt, organisatoriskt, socialt eller individuellt slag, frimjar ett autentiskt liv. Sddana
atgirder har, hur goda intentionerna dn mé vara, stundom en bendgenhet att gi pa tvirs mot sina
mal. Rationaliteten atf6ljd av irrationalitet. Forutsigelser bryts av det oférutsigbara. Vi pedagoger
stir infor en prekir uppgift. Och sidan dr minniskans lott, enligt Buber.”

VEM VILL JAG VARA SOM LARARE OCH MEDARBETARE?

"Beakta tre ting. Vet varifrin du kommer, vart du dr pd vig och infor vem du dr ansvarig.” Martin Buber

Enligt Buber ir liraryrket det yrke som samhallets 6de vilar pa, och blir dirmed det viktigaste yrket.
Yrket ér lika viktigt som det dr krivande papekar Bergem (2007). Relationen, eller det dkta motet, r
sjalva kirnan i den pedagogiska aktiviteten konstaterades ovan, liksom att detta mote inte kan be-
hirskas eller organiseras. Det som blir kvar dr da den egna reflektionen. Vem vill jag vara? Hur vill jag
agerar

Frigan vem jag vill vara bor alltid relatera till vem jag vill vara i relation till min omvirld. Jons (2008)
undersoker fenomenet pedagogiskt forhallningssitt och bygger pi antagandet att det primdra i
utbildning inte dr hur ménniskor beter sig mot varandra, utan hur man férhéller sig till varandra. For-
hallningssittet dr inget man kan péklistra eller kriva. Forst da vi tolkar vir uppgift som ett personligt
och existentiellt ansvar far hillningen fast férankring. Jons anvinder termerna #i//-tal och an-svar.
Genom bindestrecken vill hon visa pa att det ldggs in en sirskild betydelse i konstruktionen én i det
vardagliga bruket av orden. Hon forklarar att man som ldrare uppfattar allt man 4r med om, vad de
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studerande gor och hur man sjilv agerar, som ett existentiellt till-tal, vilket fordrar att man person-
ligen svarar an pa det till-talet. Detta kan jaimf6ras med att vi inte bara sam-verkar, utan vi gor det i
sam-varo.

Det finns nigot unikt i varje mote mellan lirare och studerande. Arbetet kan inte sammanfattas i na-
gon formel eller utévas enligt nagon instruktionsbok. Lararskicklighet formuleras ofta som férmaga
till social sensitivitet. Det kriver en vilja och férmaga att sitta sig in i den andres position. Det kriver
inlevelse, intuition och dkthet.” Lirarens insikt om det mellanmdénskliga som pedagogikens grundsten dr
en implicit men oundginglig forutsittning for att hon ska kunna bidra till genuina lirprocesser. Det mel-
lanminskliga uppkommer inte av personligt engagemang, men inte heller utan det.” (Aspelin, 2010, s
111). Den pedagogiska relationen ér en etisk relation.

Den danske teologen och etikern Knud E. Logstrup (1994) siger att etiken inte kan ge oss direkta
svar hur vi bor leva eller uppfora oss mot andra. Inte heller kan den svara pa hur vi bor upptrida som
yrkesutévare. Livet dr alltfor mangfasetterat och komplext sammansatt. Diaremot kan etiken avsloja
drag i vér relation till studerande och kollegor som istillet f6r trygghet och acceptans, skapar ridsla
och distans. I etikens "motljus”, det vill siiga det ljus som likt kvillssolen blottligger smutsen pa
tonsterrutorna, dr det mojligt for lararen att uppticka betinkliga och oférdelaktiga drag i samspelet
med studerande, kolleger och samarbetspartners. Aspekter som man litt bortser frin under en stressig

arbetsdag. (Bergem, 2007)

Det finns méinga skil till att vi bide som privatpersoner och yrkesut6vare inte formér uppticka de be-
tinkliga sidorna av vart upptridande, fortsitter Bergem (ibid) sitt resonemang. Han menar att "blind-
heten”i vissa fall dr ett resultat av medvetna f6rsok att tringa bort dessa aspekter. Men det kan ocksa
vara s att de drag som kan ifrigasittas dr si allmint accepterade i den yrkeskultur vi socialiserats in i
att vi aldrig gjort dem till féremal f6r en kritisk granskning eller f6r medvetna reflektioner.

Dessa drag eller attityder paverkar vart beteende. De dr inte alltid si enkla att forandra. Stabila atti-
tyder eller beteendemonster kan betraktas som dygder pastir Bergem (ibid, s. 43f). Han menar att en
dygdetisk tolkning av attitydbegreppet, lirarens férhéllande till sina studerande och lararens yrkesetik
kan ha manga positiva konsekvenser. Som exempel nimner han att det dr litt att ansluta sig till asik-
ten att ldrare bor vara rittvisa, omsorgsfulla, tillitsfulla, tilmodiga, opartiska, osjdlviska, kloka, kun-
skapsrika, skickliga, engagerade, se den studerandes speciella férutsittningar osv osv. Detta perspektiv
kan relateras till den forsta pedagogiska diskursen och till den tidiga lirarforskningen. Denna forsk-
ningstradition var ensidigt upptagen av vilka personliga egenskaper och dygder lirare borde besitta.

I och med den tredje diskursen refererar Aspelin och Persson (2011, s 135) till Bingham och Sidorkin
(2004) som i No Education Without Relation lyfter fram att det i dagens utbildningsinstitutioner saknas
levande gemenskap mellan manniskor, en sadan gemenskap som dr en forutsittning for att stabila och
hilsosamma sjilv ska kunna byggas. Man blir inte bemétt som den man dr utan hanteras som ting eller
roller i ett socialt system. Om man upplever sig sjilv som i grunden ensam dr man stindigt pa sin vakt
och oroar sig for hur man virderas av andra. Allt man gér blir ett potentiellt uttryck f6r inre brister och
personlig otillricklighet. Individualismen géder inte enbart en bristande sjdlvtillit utan ocksa misstro
mot andra och ett aktivt sokande efter jamforelse. Man soker tecken pa andras misslyckanden och bris-
ter for att kunna hoja det egna jagets virde. Oppenhet och 6msesidigt fortroende inom personalen ir
en avgorande forutsittning for samarbete. Likasd har ledaren en central roll i att skapa en god atmosfir
byggd pa tillit och respekt f6r vars och ens kunnande. Vi stirker och kompletterar varandra.
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En studentkurator citeras i Gren (2008, 5.65) som framhiller att manniskosynen har forindrats. De
studerande hon tar emot i sina terapisamtal hdvdar att det som virderas i dag dr det som omvirlden
kan mita och jimfora. Studerande upplever att de dr vad de presterar och virderas utifran det de gor
och visar upp. Minniskan i sig har inget virde. Vad dr var uppgift som ldrare i en sddan virld? Be-
démning, jimforelse och spelregler ér naturliga delar av livet, savil i studier som i arbetsliv. Resultat
bedéms, vi ldr av vira framgangar, men dnnu mer av vara misslyckanden. Hur denna bedémning eller

utvirdering sker i utbildningsférhéllanden har betydelse.

Jag vill hir relatera till Logstrup som belysande papekar att "vi dr varandras 6de”. Det dr férhallandet
till andra manniskor som gor att vi bor ta stillning till hur vi ska f6rhalla oss till dem vi méter. Det
dr inte nodvindigtvis genom viéra ord och teorier som vi paverkar den andres liv (eller 6de), utan det
kan lika girna vara genom vir blick, vart tonfall eller var attityd. Som ldrare och kollega ska vi vara
medvetna om betydelsen av vir position och inse att vi antingen kan bidra till att ge de studerande
en tro pa sig sjilv och de egna méjligheterna eller brutalt undergriva denna tro. Likasa ska vi i métet
med kollegor och samarbetspartners tinka pd vad vi bidrar till detta méte for att pa sd vis frimja en
larmilj6 ddr kulturell delaktighet, kreativitet och arbetsgladje rader. Jag avslutar med ett citat av Carl
Rogers for fortsatt inspirerande reflektion och betydelsefulla méten.

"Jag vill hivda att morgondagens utbildare, det mé vara den yngsta bland folkskolldrare eller rek-
torn fOr ett stort universitet, maste, i djupet av sitt innersta, veta vad hon eller han har f6r instill-
ning till livet. Med mindre dn att han vet varifran han har sina virderingar, vad {f6r sorts manniska
han hoppas ska stiga fram ur hans utbildningsorganisation, huruvida han dgnar sig 4t manipula-
tion av minskliga robotar eller har att géra med fria individer och vad for slags férhéllande han
strdvar mot att etablera till dessa personer, sviker han inte bara sitt yrke utan hela sin kultur.” Carl

Rogers (ur Gren, 2008, s. 22)
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Aven om vi pastir att vi lever i en stindig vixande visuell kultur, ir det fortfarande texten som giller
ndr vi talar om examensarbete eller formégan att presentera vira tankar. Diskussion om betydelse av
den skrivna texten har dnda blivit bredare och textbegreppet har fitt olika inneborder. Konstbaserade,
konstnirliga och andra kvalitativa forskningsmetoder har utvidgat forstaelse f6r ett annorlunda sitt
att skriva och formulera dven teoretiska argument. Text behover inte mera vara enbart bokstiver lagda
i rad efter varandra.

William G.Tierney (1997, 31) foreslir, att vi kommer bort frin en standardiserad modell for hur

vi beskriver verkligheten och gir i en mera experimentell inriktning. Mircea Eliade skrev redan pa
50-talet om styrkan av fiktiva texter som avtidcker sanningen pa ett helt annat sitt dn det vi kallar en
objektiv forskningsrapport (1957/2003). Det ir viktigt att presentera olika exempel pa hur vi kan
skriva, att vi fir inspiration frin skonlitteratur, berdttande och dven det traditionella akademiska sittet
att skriva. Antropologer har sedan linge anvint berittande i en skonlitterér stil i sina forskningsrap-
porter. Enligt Greg Tanka (1997, 268) skrev Zora Neale Hurston en berittelse i bakhtinsk anda, att
lita olika roster tala polyfoniskt, redan 1935 om den svarta populationen i sodra delar av USA (Mules
and Men, 1935). Peter Matthiesson (1962) blandade skonlitteratur med formella etnografiska detal-
jer. Tanka kallar Matthiesson en mistare i att skriva icke fiktiv text som litteratur (Tanka 1997, 269).
Kirin Narayan (1993) har utmanat etnografer att anvinda en kombination av berittande och analys

i en text. Ruth Behar och Deborah Gordon (1995) har editerat boken, Women Writing Culture, med
fiktiva texter, biografiska texter, drama och andra icke traditionella textformer i forskningssamman-
hang. Forebilder for olika kreativa sitt att forska och skriva inom humanistiska discipliner finns hur
mycket som helst och jag anser att vi inom konst- och kulturomriden maste hitta vara sitt att skriva
utan att gora skrivandet till nagot slags "méste”, en tung plikt som inte gar att undvika.

De flesta studerande som bérjar vid olika konsthogskolor dr inte sirskilt textorienterade eller intres-
serade av teoretiska amnen. Man soker efter ett annat sprik - det gestaltande, musikens och teater-
konstens sprak — och dnda dr man tvungen att skriva ett examensarbete i ord och paketera allt i en
akademisk lada. Yvonna S. Lincoln(1997, 49) lyfter fram fakta att unga i dag, observera att hon
skrev detta redan for sexton ar sedan, dr mera engagerad i den visuella virlden och mindre i den text-
baserade virldsbilden som fortfarande ér hirskande i hogskolekulturen. En paradigmférindring har
redan skett i stor skala inom humanistiska discipliner och inom konstutbildningar, &ven om en viss
gammalmodighet stir kvar sa linge det finns lirare som virnar om sina egna traditioner. Att skriva
kan skapa angest, men det kan ocksa vara roligt, spinnande, nyskapande och ge ny insikt i vars och
ens inre virld. Inom konstnirlig forskning och visuell antropologi har man en kraftig tro pa att en
bild kan avticka nagot sidant som dr omajligt att lyfta fram genom orden. Uwe Flick (2007) reflek-
terar 6ver hur svért det dr att bevisa att man inte skulle komma till motsvarande resultat med andra
metoder, det vill sdga mera traditionella. Jag ser det visuella spraket som ett sprak som alla andra. En
forskar och lir sig genom bilder, den andra anvinder musik eller gestaltning eller ord. Lincoln (1997)
refererar till Postman (1985) och Birkerts (1994) och pastar att vi dr pa vig bort frin ett tvidimen-
sionellt bokbaserat sitt att lira och ndrmar oss nidgot som vi kan kalla ett tredimensionellt rum for
lirande. Med detta menar hon att vi har tva olika alternativ som inte behéver utesluta varandra: vi
engagerar oss i ny teknologi och anvinder bilder eller andra konstformer f6r att skapa en mangfald

i toner eller vi drar oss verkligen bort frin teknologin och gir tillbaka till den berittande formen,
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storytelling, att lira av och forska i. Och det vill siga, att vi talar om en ny metod att skriva examens-
arbete och bedriva forskning.

ATT SKRIVA OCH FORSKA INOM KONSTOMRADEN

Vi har drivit korta workshopliknande kurser i kreativ skrivandet p4 YH Novias kulturutbildningar
inom kursen introduktion till hégskolestudier. Syftet har varit att introducera det utvidgade textbe-
greppet som stir nirmare konstens virld dn den traditionella akademiska texten. I dagens mening
kan en text vara rorelse, ljud, bild, tal, 6verhuvudtaget nagonting som skapar betydelse. Vi har velat
uppmuntra studeranden att skriva, att skriva pa sitt sitt och att forsta vikten av att kunna presentera
sina tankar. Berdttandet har kommit in i den akademiska virlden och en allvarlig forskning kan ta
form i en berittelse.

Att man kan anvinda fiktiv text eller visuella berittelse som forskning stiller nya krav pd dem som
bedomer resultatens kvalitet. Tierney (1997, 33) reflekterar kring hur vi bedomer en text di den inte
toljer det traditionella formatet, som vi dr vana vid i den akademiska virlden? Det ér sjilvklart, att
allt som ir sa kallat annorlunda inte kan vara bra bara darfor att det avviker frin det traditionella.
Olikheten har aldrig ett virde i sig. Tierney foresldr, att vi méiste anvinda motsvarande kriterier som
anvinds i konstvirlden, och dven friga om det kommer fram ny kunskap eller information. Anvinder
vi en berittelse i litterdr form, méste vi ocksa stilla samma frigor som en kritiker skulle géra om hon
analyserar ett skonlitterdrt verk. Vi maste ocksa kunna fraga, om texten tar fram ny kunskap inom
den bransch den presenterar.

Att vara kreativ i skrivande och prova pa olika stil eller/och roster betyder inte att det dr mindre kri-
vande dn att skapa en traditionell akademisk text. Kraven ér helt enkelt annorlunda och det dr viktigt
att forsta, att studerar hen inom kulturutbildningar dr det sannolikt att den naturliga begavningen
och intresset hos en studerande ligger nagon annanstans dn i den akademiska traditionen att skapa
och utforska kunskap. Den studerande har andra styrkor och intressen dn att producera en traditio-
nell analys av ett problem. Analys och argumentation ir viktiga, men det finns egentligen inga hinder
tor att argumentera genom berittelser, bilder, ljud och rérelse.

Carolyn Ellis (1997) berittar, hur Tolstojs berittelse Ivan Ivanovichs déd berittar mera om déden
och de stora frigorna i livet dn en enda sociologisk forskningsrapport hon list. For Ellis ar Tolstojs
litteratur ett exempel och inspiration for att skriva annorlunda texter inom sociologin. Hon beskriver
den langa vigen och processen som hon gick igenom under en period av nio ar da hon sokte efter ett
nytt sitt att skriva i forskningskontext. Det gick att forindra paradigm och sitt att skriva eftersom
hon kinde till det som man hade gjort tidigare. Hon kunde medvetet vilja hur hon skulle skriva. Det
nya var inte det enda hon kinde till. Ellis borjade skriva sociologi som kreativ icke fiktion med scener,
dialog, och dramatiska hindelser. Andi hade hon nigot gemensamt med det traditionella akademiska
sittet att skriva: att vara méin om att lyfta fram sanningen si bra som méjligt, dven om hennes meto-
dik avvek visentligt frin de andra mera traditionella forskarnas.

Juha Varto (2001, 2007) hinvisar vid flera tillfllen till Husserl och hans syn pa hur fiktion ir ett
grundliggande element i alla de vetenskapliga omridden som utforskar synliggérande. Med Husserls
ord:”..dass die Fiktion das Lebenselement der Phinomenologie, wie aller eidetischen Wissenschaft,
ausmacht...” Och hur fiktion har en forméga att lyfta fram sanning: ”...das Fiktion die Quelle ist, aus
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der Erkenntnis der ‘ewigen Wahrheiten’ ihre Nahrung zieht.” (Husserl, 1913. Ideen I, §70, 5.163). Nir
det handlar om sanning talar man ofta om hur den avsléjas. Sanningen dr nagonting som redan finns
och det som konstniren eller en forskare avticker eller avsléjar dr sanningen. Men dven om vi tinker,
att ett konstverk kan visa verkligheten bittre dn si kallad objektiv forskning, kommer vi inte bort fran
kraven att dela resultat pa ett sidant sitt att man kan diskutera det med andra, att det blir en del av
den diskussionen som berér den akademiska eller/och konstfiltet som giller var bransch. Konstverk
utan kontakt med forskningsfiltet dr inte forskning, dven om det kan ha avsl6jat sanningen inom
ramen for konsten.

Martin Heidegger (1935/1998) skriver i sin text om konstverkets ursprung hur sanningen sitter sig

i verket for att bli forverkligat. Konstverkets sitt att formedla information och sanning, som alltid dr
en subjektiv insikt dven i den traditionella forskningen, dr annorlunda men lika virdefull som i det
traditionella akademiska forskningsfiltet. Tere Vadén (2001) reflekterar kring relationen mellan det
konstnirliga arbetet och akademisk forskning och hur man kunde utveckla konstnirlig forskning

sd att konsten inte forlorar sin unika aspekt. Var utmaning i skrivandet inom kulturomradena dr att
de flesta ldrare dr lika motvilliga att bekanta sig med den akademiska traditionen som studerande

dr. Liraren i yrkesimnen dr bildkonstnirer, fotografer, formgivare, musiker och skadespelare. For att
utveckla nya sitt att skriva inom konstfiltet behover vi lirare som ér intresserad av att reflektera kring
textbegrepp pa ett nytt sitt. Vad betyder en text i formgivningskontext? Vad dr text da det giller bild-
konst? Hur skapar man en text genom musiken? Kan man bryta en tradition utan att kinna till den?

Behovet for argumentation och for intellektuell diskurs inom konstvirlden var bekant redan pi 1500-
tal. Man kom till den slutsatsen att for en konstnir ricker det inte till att lira sig enbart det praktiska
som det traditionella gesillsystemet erbjod. Det var viktigt att vara allmidnbildad och att kunna disku-
tera om samhille, filosofi och konst. Idag diskuterar vi fortfarande om samma sak. Det finns asikter
mot teoretisk undervisning inom konstomraden och man ifragasitter konstnirer som forskare. Varfor
borde man forska, om det finns en mojlighet att gora konst? Vadén lyfter fram den unika situationen,
ddr en konstnir skapar genom att forska i kunskap som har sin grund i erfarenhet. Dessutom har

en konstnir ett annat sprak dn den traditionella forskaren. Han visar hur viktigt det ér att skapa en
helhet dir forskning och konst gar hand i hand. Det dr ingen vits att forst skapa ett konstverk och
efterdt forsoka att skriva en objektiv forskningstext som kunde ha gjords av en utomstiende. Vem
kunde skriva bittre om konstnirliga processer dn en konstndr som sjélv dr i processen? Graeme Sul-
livan (2005, 78 — 79) sidger, att en konstnir ar en nyckelperson nir det kommer till att producera ny
kunskap som har en potential att forindra vért sitt att se och forstd virlden med dess olika fenomen.
Enligt Sullivan 4r den viktigaste frigan i konstbaserad forskning, hur man skapar ny kunskap un-

der en konstnirlig process? For att kunna besvara denna friga, maste forskaren och konstniren vara
samma person.

Kan man bryta en tradition utan att kinna till den? Svaret dr enkelt nekande. Det gir inte att erbjuda
ett trovirdigt alternativ utan att kdnna till det som man inte vill ha, det vill sdga det traditionella
akademiska sittet att producera forskning och examensarbete. Man miste f6rsta vad och hur man
tidigare gjort for att kunna placera sitt eget arbete i filtet och vara kritisk mot det som man vill avvika
ifran. Nir konstnirlig forskning dr en sjilvklar del av forskningsfiltet kommer vi till situationen, dér
man maste kinna till olika sitt att forska inom konst och forst dd definiera sitt eget sitt att gora det.
Vi har inte rad att forsumma att bekanta oss med andras tankar, oberoende om de har en visuell, text-
missig eller ljudbaserad form. Kan vi f6rvinta oss att nagon ér intresserad i var konst eller forskning,
om vi inte har intresse i det som andra gér och har gjort?

I —
17



"OMTALIGA PAPPER KAN EJ SLICKAS AV BRINNANDE ORD” — OM ATT HITTA SIN EGEN ROST I SKRIVANDE | BERATTANDE

Litteratur:

Behar Ruth & Gordon Deborah (1995). Women Writing Culture.London: University of California Press.

Birkerts, S. (1994). The Gutenberg Elegies: The fate of reading in an electronic age. Boston: Faber and Faber.

Eliade, Mircea (1957/2003 ). Pyhi ja Profaani (Das Heilige und das Profane, 1957). Suom. Teuvo Laitila.Loki-kirjat. Helsinki.
Ellis Carolyn (1997). Evocative Autoethnography: Writing Emotionally about Our Lives. In Representation and the Text
— Re-Framing the Narrative Voice (ed. Tierney W. & Lincoln Y) State University of New York, 115 — 139.

Flick, Uwe (2007). Using Visual Data in Qualitative Research. London: Sage Publications.

Heidegger Martin (1935/1998). Taideteoksen alkuperi.Helsinki: Kustannusosakeyhtio Taide.

Lincoln Yvonne S. (1997). Self, Subject, Audience, Text: Living at the Edge, Writing in the Margins. In Representation
and the Text — Re-Framing the Narrative Voice (ed. Tierney W. & Lincoln Y) State University of New York, 37 — 56.
Matthiessen Peter (1962). Under the Mountain Wall: A Chronicle of Two Seasons in Stone Age New Guinea. New
York:Viking Press.

Narayan Kirin (1993). Creativity/Anthropology. Lavie, Narayan, Rosaldo eds. Ithaca: Cornell University Press.

Postman Neal (1985). Amusing ourselves to death: Public discourse in the age of show business. New York: Penguin.
Sullivan Graeme (2005). Art Practice as Research. London: Sage Publications.

Tanaka Greg (1997). Pico College. In Representation and the Text — Re-Framing the Narrative Voice (ed. Tierney W. &
Lincoln Y) State University of New York, 259 — 304.

Tierney, William G. (1997). Lost in Translation: Time and Voice in Qualitative Research. In Representation and the Text
— Re-Framing the Narrative Voice (ed. Tierney&Lincoln), State University of New York. .23 — 36.

Vaden Tere, 2001. Taiteellinen tutkimus. Eds. Kiljunen & Hannula. Helsinki: Kuvataideakatemia.

Varto Juha (2001). Esille saattamisen tutkiminen. Eds. Kiljunen & Hannula, Taiteellinen tutkimus. Helsinki: Kuvataidea-
katemia.

Birgitta Snickars von Wright, forskare och lirare

"OMTALIGA PAPPER KAN EJ SLICKAS AV~
BRINNANDE ORD” — OM ATT HITTA SIN EGEN ROST
| SKRIVANDE | BERATTANDE

“Skéms inte for att vara minniska. Var stolt.
Inne i dig 6ppnar sig valv efter valv odndligt
Du blir aldrig firdig och det dr si det skall vara.”

(Tomas Transtrdmer: Romanska bagar, ingar i For levande och déda 1989) )

Kreativt skrivande (1 sp) ingir numera som en del av kursen Introduktion till hégskolestudier (6sp)
vid Jakobstadsenheten, Yrkeshégskolan Novia. Viren 2010 diskuterades méjligheten att inom kursen
Introduktion till hogskolestudier lyfta fram kreativt skrivande som en del av kurshelheten. Tanken
pa en kurs i kreativt skrivande hade langt tidigare dykt upp i diskussioner kring skrivandets roll i
hogskoleundervisningen. Hur motivera studerande att skriva och lisa? Hur motivera studerande att
formulera sig verbalt vid sidan av andra konstnirliga uttrycksformer? Hur introducera ett utvidgat
textbegrepp i konstutbildningar?

Under aren har det visat sig att studerande i olika situationer stétt pd svarigheter att skriftligt ut-
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trycka sina erfarenheter och kunskaper. Infor lirdomsprovsprocessen kan svirigheterna bli akuta. Av
denna orsak vill vi inom ramen for Introduktionskursen fokusera pa kreativt skrivande och dirmed
avdramatisera skrivandet och etablera skrivandet som en del av kunskapsinhdmtandet. Kompetenser
tor delen kreativt skrivande formuleras enligt f6ljande:

. att studeranden utvecklar sin fantasi och uttrycksformaga i tal, skrift och gestaltning

. att studerande utforskar det individuella och kollektiva uttrycket i en gruppdynamisk process
och dirmed lir kinna varandra

. att studerande uppticker relationen mellan olika konstformer: bild, text, form, musik och
scenisk gestaltning

. att studerande forstar vad ett utvidgat textbegrepp innebir.

Kompetenserna for kursen Introduktion till hogskolestudier fokuserar ytterligare pa att studeranden
blir medveten om den personliga utvecklingens betydelse i relation till livslangt lirande och yrke, att
reflektera 6ver studier och att skapa sin egen kunskapsvig tillsammans med andra, kinna till proces-
sen kring projektarbete, kritiskt soka och utvirdera information och arbeta tillsammans med andra i
olika gruppsammansittningar.

Enligt Kimselius (2012) 4r kreativt skrivande inte journalistik eller akademiskt skrivande. Med krea-
tivt skrivande avses hir ett avslappnat sitt att skriva, att slippa kraven, att lata berittelsen uppst utan
att tinka pd stavning och grammatik — formalia fir komma senare. Kreativt skrivande handlar om
att uttrycka tankar och kinslor pa ett fantasifullt, personligt, poetiskt sitt, att lita pd texten och att se
processen som lustfylld. Att skriva frin hjirtat och att uppleva kirleken till orden och magin i berit-
telsen.

Kursen halls under de férsta veckorna av terminen och omfattar berittande och skrivande i en grupp-
dynamisk kontext. Under det forsta dret 2010 engagerades forskningsledare Jaana Erkkild och lektor
Birgitta Snickars von Wright i kursen. Gruppen triffade bada lirarna och kursinnehallet utformades
sa att Jaana Erkkild fokuserade pa temat att skriva om konst utgiende frin artiklar. Jaana Erkkild
betonade ocksé vikten av att viga skriva pa ett eller flera andra sprak. Detta ger en frihet och ett
avslappnat f6érhallningssitt till skrivandet. Birgitta Snickars von Wright arbetade i ett gryppdyna-
miskt perspektiv dir deltagarna far mojlighet att lira kinna varandra genom lek, rérelse, berittande,
skrivande och gestaltning. Den 6vergripande tanken var att uppmuntra varje studerande att hitta
“sin egen rost” dvs hitta sitt eget uttryck i muntligt berdttande och i skrift. Det handlar om att varje
studerande modigt vigar prova sina utryck och i transtrémersk anda” inte skimmas for att vara min-
niska” utan se de odndliga méjligheterna i den inre dialogen och dialogen med andra.

Under de senare dren har ocksé lektor Ingela Bodbacka-Rak och lektor Anders Aromiki arbetat
tillsammans med Birgitta Snickars von Wright i kursen kreativt skrivande. Ingela Bodbacka-Rak har
bidragit med ett konstteoretiskt perspektiv och Anders Aromiki med formgivarens syn pa text och
gestaltning.

DEN PEDAGOGISKA GRUNDSYNEN

Yrkeshogskolan Novia utgar i den pedagogiska strategin 2012-2016 (hamtad 18.9 2013) fran att stu-

derande ir aktiv, nyfiken och vill skapa mening i sin tillvaro. Novias pedagogiska strategi lyfter fram
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ett konstruktivistiskt tinkande. Detta innebdr att vi lir oss bast nir vi dr aktiva, genom att géra och
reflektera kring vart lirande och gérande. Studerandecentrerande metoder foresprakas och bygger
pa motet mellan studerande och handledare, mellan studerande och studerande, mellan studerande,
handledare och samhillet. I dialogen méts vi, delar med oss av vara erfarenheter och lir av varandra.
(Aspelin 2011; Buber 1990; Dyste mfl 2001). En konstruktivistisk pedagogisk grundsyn genomsyrar
kursen i kreativt skrivande.

Den 6vergripande iden for kursdelen Kreativt skrivande utgér fran tanken att studeranden arbetar
med att muntligt, skriftligt och kroppsligt hitta sitt kollektiva och individuella uttryck. Genom detta
blir studerande medveten om den personliga utvecklingen, reflekterar kring sin kunskapsvig och
toérhallandet till andra i samtal och dialog. Detta innebir att den gruppdynamiska dimensionen lyfts
fram och att studerande lyssnar till varandra och delar erfarenheter med varandra. Denna tankeging
hirror sig frin resonemanget om att det muntliga, skriftliga och kroppsliga uttrycket ar narbesliktade
och paverkar varandra. Natalie Goldberg papekar detta i sin bok Skriva med kropp och sjil Befria for-
Sattaren i dig (1986). Det kroppsliga uttrycket kommer f6rst, darefter det muntliga och det skriftliga
berittandet. Allt samvekar. Ocksa Birgitta Boucht (2000) ser muntligt berdttande som inspiration f6r
skrivande. Bade Goldberg och Boucht lyfter dirtill upp det gestaltande uttrycket dvs att gestalta en
berittelse bdde verbalt och non-verbalt, att lata kropp, rorelse och text sammansmalta till en helhet.
Birgitta Boucht ser skrivandet som en fysisk handling och det muntliga berdttandet som inspiration
tor skrivandet.

Natalie Goldberg (1989) talar om skrivandet som en fysisk aktivitet. Att skriva har inte bara med
tankelivet att gora. Det har i hogsta grad med sinnena att géra: med syn, lukt, smak och kinsla.
Goldberg papekar, att skrivande dr rorelse, att hitta bade den yttre och inre rorelsen dvs. berittelsens
andning.

Birgitta Boucht (2000) papekar att skrivandet inte enbart dr en teknisk firdighet. Det ér ett filoso-
fiskt beslut. Det dr modet att ta ansvar for sitt liv och att formulera detta. Att skriva tar hela krop-
pen i ansprik. Det dr inte huvudet, inte hinderna som skriver, inte sinnesstimningen, inte dngesten.
Det ir helheten. Boucht menar, att skrivandet startar med en tillitelse. Allt ir tillitet. Det ar tilldtet
att misslyckas, att inte kunna koncentrera sig att inte hitta det ritta uttrycket. Det dr tilltet, att ena
stunden vara ett geni och i den andra totalt blockerad. Det handlar om att vilja, att viga, att vinta och
att framfor allt, inte vara radd.

Bade Goldberg(1989) och Boucht (2000) siger, att skrivandet handlar om att lyssna. Det handlar
om att vara mottaglig for andra, f6r rummet och f6r miljer, f6r tankar, for nuet, det f6rgingna och
framtiden. Det handlar om att lyssna med hela kroppen, inte bara med 6ronen. Goldberg siger, att
skrivandet till 90 % handlar om lyssnade. Lyssnandet innebir mottaglighet. Ju bittre vi kan lyssna
desto bittre kan vi skriva. Grundliggande for att lira sig skriva, enligt Goldberg, dr att lyssna noga
och djupt, lisa mycket och skriva en massa.

Ocksi Claes Andersson(2006) ser i boken, Har du sett oknen blomma Om skrivandets lust och vinda,
lisandet som inspiration for skrivandet vid sidan av fantasi och minnen. Han papekar att inte siga
allt, att limna utrymme mellan raderna och pa detta sitt skapa spinning. Detta innebdr, att inte vara
tor tydlig och att arbeta med undertexter d.v.s. det som inte sigs direkt utan det som kan anas.

Elisabeth Norin (2013) papekar i boken, Tre enkla regler finns inte En romanskola, vikten av att lita sig
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inspireras av det som lockar till berdttande och skrivande. Lids bocker, se filmer, grav fram foton, gi pa
utstillningar, anvind dig av ditt inre, dina sorger, glidjedmnen, din fruktan och din ridsla. Allt finns
redo inne i mianniskan.

ETT UTVIDGAT TEXTBEGREPP

Kursen kreativt skrivande utgar frin tanken om ett utvidgat textbegrepp. Anders Bjorkvall (2009)
diskuterar i boken Den visuella texten multimodal analys i praktiken, en modell ddr text och bild blan-
das och analyseras. Tyngdpunkten i boken ligger pa analysen av bilder och deras férhallande till text.
I en konstnirlig utbildning ser jag just detta som viktigt: Hur reflekterar studerande kring bildens
betydelse? Hur kan bild skapa text och hur kan text inspirera till att skapa bild, musik och scenisk
framstillning? Det utvidgade textbegreppet, utgiende fran Bjorkvall, inkluderar visuella element och
tar fasta pa texters kommunicerande och betydelseskapande funktion. Ibland dr det inte klart vad som
uppfattas som en text. Man kan alltsd se texter som "materialiserade resultat av interaktion”. (Bjork-

vall 2009 s.8).

Synen pi text har idag férindrats. Text dr alltsd inte enbart bokstiver. Ménga texter innehaller bilder,
foton, grafer och kan linkas till filmer. Att arbeta med ett utvidgat textbegrepp har under de senaste
aren aktualiserats vid hogskolor och universitet. Ocksa i grundundervisningen talat vi om ett utvid-
gat textbegrepp i till exempel modersmalsundervisningen. Kaihovirta-Rosvik och Bjérkvall beskriver
multimodala texter d.v.s texter som innehaller manga olika kommunikationsformer: text, bild, rorliga

bilder, musik, tal och rérelse. (Kaihovirta- Rosvik 2009; Bjorkvall 2009).

GENOMFORANDE AV KURSEN - SKRIVANDE | ETT GRUPPDYNAMISKT PERSPEKTIV.

Kursen kreativt skrivande inleds med gruppdynamiska 6vningar f6r att stirka den individuella och
den kollektiva processen. Det handlar om grundliggande kommunikativ trining dér lyssnandet lyfts
fram som ett viktigt element. Att pa ett lekfullt sitt arbeta non-verbalt, verbalt och interaktivt i rum-
met dr grunden for att lira kinna varandra och for att viga uttrycka sig. Hari uppstir identiteten.

(Nilsson-Waldemarsson 2007; Backlund 2006). Att arbeta med skrivande och berittande blir darfor i
allra hogsta grad identitetsforstirkande.

Under kursens forsta session fokuseras arbetet kring jaget och gruppen. Gruppdynamiska 6vningar
inleder den forsta sessionen dir deltagarna presenterar varandra muntligt. Genom att lyssna till
varandra, genom att beritta, genom att uttrycka sig nonverbalt och verbalt lir gruppmedlemmarna
kdnna varandra. Ju bittre de kdnner varandra desto mer vigar de bidra med. Att réra sig i rummet, att
bli medveten om varandra och att respektera varandra, att vara nirvarande och koncentrerad paverkar
vem jag dr i gruppen, vilken min berittelse dr och hur jag fungerar tillsammans med andra. Frigan
om identitet och skapande lyfts fram. Denna grundsyn finns tydligt i dramapedagogiken, dir den
genomgdende tanken dr att minniskan dr skapande. Paolo Freire (1972), Augusto Boal (1995) och
Karin Byreus (2009) podngterar att minniskan ar subjekt i sitt eget liv. Utgangspunkten att alla mén-
niskor dr skapande dr ocksi ledstjirnan for Birgitta Boucht (2000).

Under kursen arbetade grupperna parallellt med muntligt, skriftigt och sceniskt berdttande. Grupper-
na arbetade kollektivt och individuellt genom att rora sig tillsammans i rummet till musik, att mota
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varandra, att se varandra, att hilsa pa varandra, att utforska nirhet och distans, att lyssna in varandra.
Detta dr grundliggande gruppdynamisk aktivitet f6r att skapa tillit och trygghet for att viga experi-
mentera och fa mod att dela med sig av egna berittelser.

Att hitta balansen mellan det individuella och det kollektiva dr viktigt i denna form av arbete. Att lata
gruppen styra men samtidigt ge individerna méjlighet att lata var och ens rést komma fram och pa
detta sitt experimentera med det individuella uttrycket. Metoden att intervjua och presentera varan-
dra ger moijlighet att lyssna in, tolka och beritta varandras liv, att lyssna in férvintningar och drém-
mar inf6r utbildning och framtid, att ndrma sig och lira kinna varandra.

”Bilden av den skapande minniskan vixer fram i métet med den skapande méinniskan. Att
reflektera 6ver sig sjilv, sin sprakliga identitet, sin egen litterdra och minskliga historia ér att vara
bade medskapande i och delaktig i sin tids kultur. Det hor till vart minskliga arv att vara kreativa,
sokande och nyfikna. Det beh6vs inte mer dn att man umgas med ett barn i nigra timmar f6r

att man skall forsta att sd dr fallet. Vuxna méinniskor maste dock anstringa sig for att hitta till de

kreativa killorna. Vi beh6ver goda omstindigheter, tid, uppmuntran for att né dit.” (Boucht 2000,
s 87).

Kursen kreativt skrivande ger en mojlighet att ge studerandena de goda omstindigheterna for stod,
uppmuntran och lekfullhet i att utforska och skapa ny kunskap.

Kursen fortsitter med 6vningar i berdttandet utgiende frin féremél, minnen av personer och platser.
Dessa 6vningar dr individuella och ger var och en majlighet att uttrycka tankar och kinslor. Ovning—
arna dr korta och spontana och ger var och en moéjlighet att under en kort stund vara i fokus, att sa att
siga “inta scenen’.

Att finga det forgingna for att forstd nuet och framtiden, att arbeta med individuella och kollektiva
minnen for att utforska den egna och den kollektiva historien fordjupar nirvaron i egna och i andras
liv. Att visuellt och skriftligt gestalta livskartan och att muntligt berdtta om viktiga vindpunkter i livet
skapar dramatiska stunder av liv. Att lyfta fram féremal som har en viktigt symbolisk funktion, att
dela med sig av diktupplevelser och att skapa egna dikter med inspiration fran bilder ger manga en
torvanande insikt i skapandets magi. Att genom improvisation utforska uttryck, att genom proces-
skrivning utveckla och kommentera varandras texter, att gestalta och arbeta dramaturgiskt ger delta-
garna en insikt i att alla kan skriva och att alla har ett budskap att férmedla.

Ovningar sker ofta muntligt i cirkel och avslutas med att berittelserna skrivs ner. Alla sessioner av-
slutas med en reflektionsrunda kring vad som skett under sessionen och vad det vickt for kinslor och
tankar. I borjan upplever studerande att det dr svart att formulera sina reflektioner. Under kursen gang
upplever studerandena det littare att distansera sig och metakommunicera kring vad som skett.

Introduktionskursen har under aren innehallit en studieresa till Helsingfors. Malsittningen med
resan ir att studerande fir mojlighet att besoka museer och gallerier. Under resan dr det meningen
att varje studerande dokumenterar sina erfarenheter. Erfarenheterna skrivs ner i dagboksform och
anvinds under kreativt skrivande som utgingspunkt for grupparbetet Att skriva sin kunskap. Mal-
sittningen med detta dr att lata studerandena i smégrupper dela erfarenheter och sammanstilla en
gemensam text om det som upplevts under resan. Studiebesoket kopplas till det kreativa skrivandet
s att varje studerande far i uppdrag att dokumentera besoket visuellt och skriftligt och att vilja ett
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konstverk eller en konstnirlig foreteelse som tilltalade. Detta ar utgangspunkten for att skriva sin
kunskap dvs reflektera och kommentera varfér och hur konstverket paverkar hen.

Att skriva sin kunskap handlar om att skriftligt verbalisera en frigestillning, kommentera och reflek-
tera. Utgdende fran de grundliggande frigestillningarna Vem, Vad, Var, Varfor, Hur och {f6r Vem ut-

vecklar gruppen och individen sin skriftliga f6rmaga. Genom att skriva utvecklas idéer och tinkande.
Genom skrivande synliggors tankar och intentioner. Genom skrivande far gamla tankar nytt innehall.
Genom skrivandet fingas tanken och kinslan.

Under kursen Introduktion till hogskolestudier ingér ett lingre projekt. Projektet dr knutet till hall-
bar utveckling i relation till konst och kultur. Temat f6r projektet faststills varje ar av introduktions-
kursens ldrare. Studerandena indelas i grupper och fir en rubrik att utforska. Utgaende frin rubriken
arbetar studerandena under kreativt skrivande fram ett manifest. Manifestet beskriver vad gruppen
vill gbra i projektet och fungerar som riktgivande for processen med projektet.

EXAMINATION

Under kursen skriver studerande dagligen en loggbok dir hen reflekterar kring uppligget och vilka
tankar och kénslor arbetssittet vicker. Som examination limnar varje studerande in en portfolio dir
studerande samlar sina tankar kring kursen, reflekterar kring 6vningar och uppgifter, utvirderar sin
insats och gruppens arbete. Formen for portfolion ir fri, d.v.s. varje studerande viljer sin egen form
som en del i resan att "hitta sin egen rést” och att tro pa sina egna idéer och tankar.

Portfolion bedoms med en skriftlig kommentar.

STUDERANDEKOMMENTARER PA KURSEN KREATIVT SKRIVANDE

Utvirderingen av kursen baserar sig pd de kommentarer som skrivits i portféljerna under dren. Re-
sponsen dr inte heltickande men tar upp olika tankegingar som jag nedan vill kommentera. Hir
nedan citat ur studerandenas utvirderingar:

"Hade ingen aning om att man skulle fa syssla med skrivande d4 man s6kte in som formgivare, men
det glider mig. Onskar att kursen kunde ha varit nigot lingre. Kiindes mest som om man skrapat pa
ytan och nir man vil fitt upp farten sé tar kursen slut.”

”Allt som allt var det en vildigt lirorik, intressant och inspirerade kurs. Alla borde f4 méjlighet att ta
del av ndgot likande, f6r det ir verkligen sjilvforverkligande. Huvudsaken ér att man har roligt och
skoj och god samvaro har verkligen inte varit nigra bristvaror i denna kurs.”

"Férmagan att kunna arbeta i grupp dr ovirderlig”.

"Genom att vi inte haft ndgra strikta regler éver hur vi skall skriva har man fatt fantisera och utveckla
sin text néstan helt sjilvstindigt.”

’Genom olika lekar och évningar har man fatt lira kiinna sina klasskamrater bittre, vilket gjort att

I —
23



"OMTALIGA PAPPER KAN EJ SLICKAS AV BRINNANDE ORD” — OM ATT HITTA SIN EGEN ROST I SKRIVANDE | BERATTANDE

man har lattare att umgés dven utanfor skolan.”

"Det viktigaste jag har lirt mig dr nog formagan att vara egen. Men pa samma gang lyssna och ta
emot andras feedback for att ytterligare finslipa sitt verk.”

"Innehallet i sig blev lite vil flummigt ndr man inte fick nagon direkt feedback av ldraren pa sina
texter. Man visste inte Vad som var daligt och Vad som var bra.”

"De texter som vi skulle ldsa igenom var ganska komplicerade att forstd. Om jag hade fatt vilja skulle
jag ha velat gi igenom dem med liraren lite forst.”

"Innan kursen bérjade trodde jag att den skulle bli helt okej. Jag har inga dyslektiska problem och
tyckte att det dir med att hitta sin egen rost lt ritt intressant. Nér kursen sedan borjade kindes som
om jag inte skrivit forut. De 16sa och fria instruktionerna gick inte ihop med det jag tidigare lirt mig
om texter och skrivande. Detta gjorde att jag kinde mig vildigt dum och okunnig.”

"Nu i efterhand har jag faktiskt lirt mig att en text kan vara vad som helst och att man inte behdver
ha sa hemskt stor respekt for texter och skrivande.”

”Jag har borjat lira mig att vara stolt 6ver mitt arbete. Jag har borjat slappna av mer vid presentatio-
nerna tack vare 6vningarna. Jag har fitt tillbaka intresset i att skriva efter en lang tid. Jag har borjat

jobba med min blyghet.”

KOMMENTAR KRING KOMMENTARERNA

Utgdende fran responsen framgar det att de flesta anser att under Kreativt skrivande lirde studeran-
dena kidnna varandra bittre. Att arbeta i blandande grupper med deltagare fran olika inriktningar
uppskattades. Att presentera egna texter for andra upplevdes som nyttigt och man upplevde det
positivt att inte fd negativ feedback eller bli bedé6md. Det upplevdes som avslappnade och inspirerade
att kunna ta avstind fran traditionellt skrivande, "skoluppsatser” och att skrivande inte behover vara
sa allvarligt. En studerande hoppas att ”vi skriver dnnu mer p4 kommande modersmilskursen”. En
studerande pipekar att hon utvecklats under kreativt skrivande och att hon aldrig skrivit pa detta sitt
torut. Hon anser det vildigt lirorikt och roligt, fantasin och tinkandet kom i géng. Kursen har visat
att huvudsaken inte dr vad du skriver utan att du skriver. Att presentationerna inte kommenterades

kiandes bra.

En studerande skriver att denna kurs ’b6r SKALL finnas med kvar framéver”. Samma studerande
ser det som positivt att lirarna deltog. Detta stirker banden mellan studerandena och lidrarna. Det

ar viktigt att studerandena ocksa kan uttrycka sig genom text. En studerande har upptickt att alla
har intressanta saker att beritta och att det kiinns svirt men nyttigt att ta itu med svira dmnen. En
studeranderdst hoppas pa att det kommer fler skrivdagar. "Nu kdndes det som om man bara skrapade
pa ytan.”

I stort sitt var de flesta under dren varit positivt instillda till Kreativt skrivande som helhet. Nigra

studerande ifragasitter strukturen och tycker att uppligget varit for "flummigt”. Nagra har upplevt le-
karna, rorelsen i rummet under det forsta passet som “icke hogskolemissiga”. Nagon anser, att liraren
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borde ha "rittat texterna” och givit feedback pa dem direkt.

For nigon kindes kursen jobbig i borjan men senare kindes det dndi roligt och lirorikt. Att skapa
text pd kort tid upplevdes som jobbigt. Kursen kindes nagot for lang (giller hela kursen Introduk-
tion till hégskolestudier), di vintan pd de “riktiga” studierna var stor. Kursen kunde ha varit endast

en vecka lang. "Man kinde sig helt slut att varje dag att tvingas producera, producera och producera
saker.” Trots detta hoppas den studerande att kursen kreativt skrivande fortsitter. En studerande anser
att kursen omfattade fir manga diskussioner.

Nagra studerande ville ha mer skolmissig feedback pa sitt skrivande. Det fanns f6r ménga olika svar
pa en frigestillning. Instruktionerna infér 6vningarna kunde ha varit mer strikta och att det kunde
har forklarats "varfor vi gjorde vissa saker”. Ett par studerande anser att det dr synd att gruppen var
delad i smagrupper, s att man inte fick mojlighet att héra den andra gruppens texter. Nagon stu-
deranderdst tycker att uppgifterna blev for kinslomassiga och att det kindes jobbigt att beritta och
upptrida infér varandra.

Det vore skil att t6lja upp studerandena som under aren gitt kursen i kreativt skrivande och under-
soka om attityden till skrivande dndrats och hur studerandena férhaller sig till att skriva under ut-
bildningen och under processen med examensarbetet. Har de gruppdynamiska 6vningarna éverhuvud
taget haft nigon betydelse f6r hur studerandena forhiller sig till varandra och sina kommande yrkes-
omréiden?

INFOR FRAMTIDEN

Det vore skil att f6lja upp studerandena som under aren gitt kursen i kreativt skrivande och under-
soka om attityden till skrivande dndrats och hur studerandena férhaller sig till att skriva under ut-
bildningen och under processen med examensarbetet. Har de gruppdynamiska 6vningarna éverhuvud
taget haft nagon betydelse f6r hur studerandena férhéller sig till varandra och sina kommande yrkes-
omréiden?

Jag hoppas att kreativt skrivande fortsittningsvis kommer att finnas som en del av Introduktions-
kursen till hogskolestudier och att samtliga program och inriktningar vid Kulturenheten kan delta i
kursen. Ar 2013 deltog musiken for forsta gangen. Kreativt skrivande vill lyfta fram skrivandet som
en del av det vardagliga arbetet i utbildningen, avdramatisera skrivandet, visa pa skrivandet som

en konstform, som ett sitt att dokumentera och som ett sitt att synliggéra lirandet. Jag hoppas att
skrivandet ocksa i fortsittningen kan kombineras med muntligt berdttande och hoppas att forstielsen
tor ett utvidgat textbegrepp kan fordjupas under de fyra ar studerande fir experimentera och samla
erfarenheter infor arbetslivet.

Och, som Tomas Transtromer siger, vi kommer att fi syn pi nya valv inom oss och vi blir aldrig fir-
diga och det ir si det skall vara.
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FORSKNING OCH UTVECKLING — TRADEN SOM
BINDER SAMMAN

Dagens arbetsliv dr krivande och under stindig utveckling — det enda vi med sikerhet kan siga ir att
mycket kommer att férindras. Vilka kompetenser ska da en utbildningsorganisation som ska méta
denna arbetsmarknad fokusera pa? Vi vet att det inte lingre ricker med att utbilda enbart inom det
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fackliga, utan att paletten maste utékas med andra kompetenser. Detta betyder att vi ska ge véra stu-
derande verktyg att skéta sina jobb och bli proftsiga medarbetare eller ledare, men ocksa att hantera
torindring och bidra till att utveckla, forbittra och bygga nytt.

For att vara studerande ska fa alla dessa firdigheter under sina studier maste den fackkunskap som
meddelas genom hogskolans undervisning halla en hég standard. En viktig ingrediens i att uppritt-
halla denna hoga standard dr att anamma ett forskande och utvecklande grepp. Detta betyder till
exempel att vira studerande ldr sig att anvinda sidana verktyg och tillimpa sidana processer, vars
syfte dr att systematiskt och metodiskt ta fram ny kunskap eller forbittra existerande modeller, meto-
der, produkter eller tjanster. Forméagan att ta till sig detta kunnande 6vas upp genom att simulera den
verklighet som vintar ute i det kommande arbetslivet.

Forskandet eller utvecklingsarbetet kan ocksd goras av en lirare som vill testa nya undervisningsme-
toder eller utforska ett nytt spir i den bransch dir han eller hon undervisar — eller badadera pi en
gang. Genom att sedan dokumentera processen och resultaten har man kanske fatt fram nagonting
nytt som ér bittre, mer dndamaélsenligt eller till fordel f6r langt fler 4n ldraren och de studerande.

Den 6vergripande och lingsiktiga mélsittningen med forskning och utveckling ér att stirka var
vilfird och konkurrenskraft och dirigenom hela vart samhille, och samtidigt utveckla och paverka de
branscher som finns representerade pa Novia.

For att kunna gora detta riktar vi oss bade init och utat. Vad behover vi utveckla hos oss sjilva? Vad
dr vi starka pa — kan vi bli dnnu bittre? Vad saknar vi helt och héllet? Vad behéver vira studerande?
Vilka behov har deras framtida arbetsgivare? Finns det arbetsgivare? Om inte, vad gor vi for att rida
bot pa det? Genom att stilla oss sjilva dessa fragor kan vi hitta den trad som kan vara bérjan till en
utvecklingsprocess, dir bade ldrare, studerande och branschfolk kan komma samman i vélfungerande
samarbetsndtverk, identifiera behov och utveckla, fornya, forbittra eller bygga nigonting helt nytt
fran grunden.

Vir vision for ar 2016 betonar att forskning och utveckling inom kulturomradet ska vara kind for
nytinkande som betonar konstens potential att frimja valfird. Den ska fokusera pi att bereda ny
mark och lyfta fram konstens méjligheter att pa ett mangsidigt sitt bidra till madnniskans vardag,
arbetsliv och utbildning - dven da livsvillkoren édr utmanande. Vi ska jobba proaktivt f6r att konst och
kultur kunde bli grundliggande byggstenar i vilfirdssamhillet och etablerade verktyg for att stirka

var konkurrenskraft.

Sa nu lyder fragan: var hittar vi den trad, som inspirerar, vicker skaparlust och som gor att just véra
branscher skulle bli bittre och mer livskraftiga? Om vi hittar svar pi den fragan kan vi baka in bade
torskning, utveckling och undervisning i samma paket och mirka att precis som i arbetslivet kan allt
detta ske som en gemensam process. Det kan vara vagt och komplext eller konkret och nyttoinrik-
tat och kriva olika kunnande och kompetenser. Dirfor dr det vér uppgift att se alla tradar som kan
paketera och knyta ihop till helheter. Genom att samarbeta bade inom- och utanfér Novia har vi en
mojlighet att paverka hur framtiden ser ut, f6r bade véra studerande och samarbetspartner, men ocksé
tor oss sjilva.
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